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ABSTRACT

The preservation and protection of the historical and urban landscape of
the city, as part of the preservation and protection of the architectural and
cultural heritage, is related to Memory, which in the individual image of the
Seychelles is the Collective Reality. Preservation and Protection of the City
Landscape, including Architectural Heritage, it is evidence of human
attention towards changes in time of a certain place. However, Cultural
Heritage, in general and Architectural Heritage in particular, also includes
the Concept of the Spirit of the Country, without which the heritage would be
dead. Both the light and the air around an architectural work are part of the
materials with which it is composed. Built heritage is not only a high artistic
achievement, but also the daily work of craftsmen. With the changes of time,
these structures have a cultural significance. As we enjoy this heritage, we
must ensure that it is preserved so that it can be passed on to our descendants.

Keywords: Cultural Heritage, Architectural Heritage, City Landscape,
Spirit of the Country.

uajtja dhe Mbrojtja e peizazhit historik e urban té qytetit, si pjesé e
Rruajtjes dhe mbrojtjes sé trashégimisé arkitekturore e kulturore, éshté
e lidhur me Memorien, e cila né pérfytyrimin individual té secilit éshté
Realiteti Kolektiv.
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Fig. 1, Mozaik me njé skene banketi, ku peréndesha Mnemosyne (personifikim i
memories),
ka vendosur dorén e saj mbrapa kokés sé njé mashkulli, gjé qé né kuptimin mitologjik
duket sikur né ményré simbolike i shton atij memorien.
Antioch, Shtépia e Mnemosynés, Shekulli i Dyté-Treté pas Krishtit.

Etimologjikisht memoria i referohet Mnemosynés,! peréndeshés
Titane té memories e kujtesés, shpikéses sé gjuhéve e fjaléve dhe
peréndeshés sé kohés.

Peréndesha Mnemosyné personifikonte memorizimin, qé ishte i
domosdoshém dhe pérpara hyrjes sé shkrimit, pér té ruajtur jo vetém
pjesét e historis€, por edhe sagat e miteve té lashta.

Hesiodi, poeti dhe mendimtari i madh i antikitetit grek,
né periudhén ndérmjet viteve 750 - 650 para Kr., e pérshkruan
Mnemosynén si personin qé dinte:

‘gjithcka qé kishte ndodhur, gjithcka qé po ndodhte dhe gjithcka gé
do té ndodhte”.

1 Mnemosyne, sipas legjendés ishte Néna e Musave, burim nga i cili ka lindur e gjithé kultura e arti
njerézor, historia dhe burimet shkencore. Pa memorie, kujtesa do té ishte e pamundur. Mnemosyne
ishte peréndesha e njohjes né kohé dhe e dijeve. Memoria éshté edhe burimi e baza e poezisé.

Shih Martin Heidegger, What Is Called Thinking? (pérkthyer né anglisht nga J. Glenngray) (New
York 1976) 11. Heidegger shton gé ‘kjo éshté arésyeja qé poezia éshté uji gé kohé pas kohe kthehet
mbrapsh drejt burimit, drejt mendimit té sé shkuarés.” (Ibid.) (‘Thinking-back’ translates An-
denken, commemorative thought.)

2Hesiod, Theogony, 32 & 38. Shih edhe Glinther Zuntz, Persephone (Cambridge 1971).
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Memoria éshté konsideruar gjithnjé si njé kapacitet i genieve
njerézore pér té kujtuar ngjarje, procese dhe objekte té kohéve té
shkuara,”ményrén nga e cila gjérat kujtohen, kapacitetin e rikthimit e
rijetimit t¢ mendimeve apo ndodhive té sé shkuarés, té konsideruara
si té géndrueshme né ndérgjegjen e njé individi ose edhe té njé grupi.”
Memoria humbet karakteristikat e saj me daljen e filozofisé
platonike dhe me vémendjen ndaj rigrumbullimit té dijeve té sé
shkuarés, qé trashégojné té gjithé njerézit. Me Aristotelin paradigma
pasiviste e memories éshté e stabilizuar dhe kjo situaté éshté e dukshme
pak a shumeé si gjaté periudhés sé Rilindjes ashtu edhe gjaté Kohéve
Moderne, kur memoria ishte e lidhur me idené e njé lloj regjistrimi
matematikor.

Ruajtja apo Mbrojtja e Arkitekturés éshté pjesé e njé marrédhénieje
jetésore gé ka né geniet njerézore me transformimin konstant t€ njé vendi
té caktuar dhe kthimin e tij n€ njé banesé ku ata veté mund té jetojné.

Pér pasojé performanca e Arkitekturés nuk éshté e fokusuar vetém
né faktin qé t€ mendohet pér té dhe gé té ndértohet, por kryesisht né
até gé té jetohet brenda saj.

Ky proces historikisht éshté béré né shumé ményra: Si fillim, ai
duhet té keté gené njé aktivitet i pandérgjegjshém, por qé pas vitesh
eksperience apo gabimesh si edhe né bazé té kujtesés sé situatave té
ndryshme jetésore, dijet rreth kétij aktiviteti filluan qé té zgjerohen dhe
gé té ndérgjegjésohen.

“...kurdo qé ne kujtojmé dhe né ciléndo ményré qé kujtojmé, ne
marrim njé té shkuar té ndryshme ¢do kohé. duke kujtuar krijohet njé
diferencé e madhe né ményrén se si ne i referohemi sé shkuarés. Dhe ne
e shohim té shkuarén si té ndryshme né ¢do kohé.”s’

Arkitektura, si njé nga format e vecanta té artit, vendoset e para né
radhét e Artit, sipas principeve bazé. Hapésirat e saj shtrihen né
natyrén e jashtme inorganike, té cilat reflektohen né mendjet njerézore,
si njé boté e jashtme artistike®.

Hegeli thoté gjithashtu se: Marrédhénia ndérmjet formés dhe
shpirtit, éshté baza e artit dhe mé pas pércakton né ményré dialektike
kategorité e artit dhe tiparet e tyre té veganta:

® Edward S. Casey, Remembering, a phenomenological study , 2 ed. (2000).
4 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Lectures on Aesthetics (Berlin 1820).
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Arti Simbolik - njé ndarje e ploté ndérmjet formés dhe shpirtit;

Arti Klasik - sjell sé bashku formén edhe shpirtin;

Arti Romantik - arrin né njé korrespondencé té ploté ndérmjet
formés dhe shpirtit dhe, éshté né fakt, niveli mé i larté i arritjes artistike.

Sipas Hegelit, arkitektura éshté simbolike, skulptura éshté klasike
dhe piktura, muzika e poezia jané romantike®.

Cesare Brandi argumenton se Arkitektura nuk éshté si piktura,
sepse Arkitektura ka lindur nga nevoja!®!

Ruajtja dhe Mbrojtja e Peizazhit té Qytetit, duke pérfshiré
Trashégiminé Arkitekturore, éshté njé evidence e vémendjes njerézore
drejt ndryshimeve né kohé té njé vendi té caktuar.

Si éshté e lidhur memoria dhe, né ményré té vecanté memoria
kolektive, me vémendjen pér ruajtjen e mbrojtjen e saj? Si projektohen
drejt t€ ardhmes memoriet kolektive?

Céshtjet ose pyetjet kryesore té zhvillimit té késaj konkurrence
konsideratash jané:

Si éshté e konceptuar Arkitektura me ndryshimin e kohés, dhe
mé shumé, si éshté themeluar ruajtja e mbrojtja e trashégimisé
arkitekturore né lidhje me kohén dhe vendin e genieve njerézore?

Problemi filozofik i marrédhénies sé ekzistencés sé shogérisé
njerézore né lidhje me vendin dhe kohén ku kjo shogéri jeton, éshté
shumé mé i gjeré se sa limitimi kohor qé kemi né kété prezantim. A
mundet gé arkitekti té reflektojé vlerat predominuese shogérore dhe,
sipas mjedisit, t'i pérshtaté ato né pérputhje me ményrén se si njerézit
realisht jetojné?

Kjo éshté né fakt dilema.

A mundet qé Arkitektura té jeté e paracaktuar nga vlerat arbitrare,
gé jané krijuar nga shogérité e zhvilluara, kur Arkitektura veté i
paraprin kétij zhvillimi?

Pérgjigjen e késaj dileme e gjejmé tek Antonio Gaudi, i cili shprehet
se, ‘Si pasojé e kétij arsyetimi, origjinaliteti konsiston né rikthimin tek
origjina.”

® Shih Jeremy Melvin, ‘Architecture and philosophy. The case of G.W.F Hegel’, Architecture and the
sites of history interpretations of buildings and cities, ed. Lain Borden and David Dunster (Oxford
1995) 191.

¢ Cesare Brandi (1906 — 1988) ka gené kritik dhe historian arti, specialist né teoriné e konservimit
dhe restaurimit. Ne vitin 1939 ai u bé drejtori i paré i Istituto Centrale per il Restauro, sot Istituto
Superiore per la Conservazione ed il Restauro, né Rome

"“Qriginally consists of returning to the origin, so, the original is the simplicity of the early solutions.”
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Cfaré kuptojmé me origjinalitetin qé konsiston né rikthimin tek
origjina? Dhe pérgjigja éshté né até qé origjinalitet do té thoté kthim
prapa, kthim prapa pérmes burimeve té njéjta, kthim prapa tek
thjeshtésia e zgjidhjeve mé té hershme dhe heré- heré kthim prapa tek
natyra! Trashégimia kulturore pérfshin shumé meé tepér se sa
konservimi. Né té béjné pjesé edhe ndryshimet ideologjike.

Gjithsesi né trashégiminé kulturore, né pérgjithési dhe ajo
arkitekturore né veganti, pérfshin edhe Konceptin e Shpirtit té Vendit,
pa té cilin trashégimia do té ishte e vdekur. Edhe drita, edhe ajri rreth
njé vepre arkitekturore jané pjesé e materialeve me té cilat ajo éshté
kompozuar. Né vitin 1877 pionierét e 1évizjes pér ruajtjen e mbrojtjen e
monumenteve, t€ udhéhequr nga artisti dhe shkrimtari Anglez William
Morris (1834-1896), themeluan Shoqatén pér Mbrojtjen e Ndértimeve té
Vjetra (SPAB). Kjo Shoqaté u mbiquajt Anti-Skrap, sepse i kundérvihej
ribérjes diskriminuese sé punimeve té vjetra té gurit. William Morris, i
cili ishte kundér ndryshimeve arkitekturore, shkruante se: ‘fitorja mé e
madhe e njé ndértimi éshté mosha e tij’.

“These old buildings do not belong to us only

...they have belonged to our forefathers

and they will belong to our descendants unless we play them
false.

They are not...our property, to do as we like with.

We are only trustees for those that come after us.?”

Pér John Ruskin’ ‘mosha’ e njé ndértese éshté shumé domethénése

né aspektin e ruajtjes. Ai shprehet se:
“Né té vérteté, lavdia mé e madhe e njé ndértese nuk éshté né
gurét dhe as né floririn e saj. Lavdia éshté né moshén e ndértesés,

8William Morris, The Collested Letters of William Morris, 1889-1992, edited by Norman Kelvin, Vol.
111 (Princeton University Press 1995) letter 1566-letter 1720.

(William Morris’ first collection of lectures, Hopes and Fears for Art, appeared in 1882)

® John Ruskin (1819-1900) ishte njé nga mé té médhenjté kritiké arti né Britani dhe komentator
i Periudhés Viktoriane. Ruskin argumentonte se restaurimi, né konceptin a atyre viteve, éshté
shkatérrim; ndértesat e vjetra duhet té ruhen, por jo té tentohet drejt fshirjes sé historisé sé akumuluar
né to pér dekada. Besimi i John Ruskin né ruajtjen e ndértesave te vjetra pati njé influencé t& madhe
né mendimet e mévona pér dallimin ndérmjet konceptit t& konservimit dhe restaurimit. See Kevin
Jackson, The Worlds of John Ruskin (Pallas Athene 2010) and Kevin Jackson, A Ruskin Alphabet, 2nd
ed.(Pallas Athene 2015).
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dhe kjo né njé sens té thellé t&é plotshmérisé, té simpatisé sé
mistershme, qofté edhe né aprovimin e démtimeve, té cilat ne i
ndjejmé né muret gé jané laré pér njé kohé té gjaté nga kalimi i
valéve té njerézimit.”

Pérse duhet té ruajmé Trashégiminé Arkitekturore?

Pérse duhet té ruajmé e té mbrojmé Peizazhin e Qytetit?

Sepse Trashégimia Arkitekturore, pjesé e Peizazhit té Qytetit éshté
burim unik, shprehje e papérséritshme e pasurisé dhe diversitetit qé
trashégohet nga e kaluara.

Trashégimia e ndértuar nuk €shté vetém njé arritje e larté artistike,
por éshté gjithashtu puna e pérditshme e mjeshtrave. Me ndryshimet
kohore, kéto struktura kané njé domethénie kulturore, té cilat ne
arrijmé t'i dallojmé dhe t'i kuptojmé vetém kur struktura té vecanta
humbasin ose zhduken. Ashtu si e gézojmé ne kété trashégimi, duhet
té sigurohemi gé ajo té ruhet né ményré qé ta trashégojné pasardhésit
tane.

2

Fig. 2 The Architect’s Dream, Thomas Cole(1840)
Tregon njé pamje té ndértesave né stile te ndryshme historike té tradités Peréndimore,
nga Egjypti Antik dhe deri né Rilindjen Klasike
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Qyteti i sé ardhmes éshté njé infinit llojesh peizazhi: psikologjik
periferik, i zhvilluar veg apo bashkérisht. Llojet jané té vizatuara e té
planifikuara pér géllime té vecanta dhe, rezultate té ruajtura né GIS,
kané fuqiné té ndértojné pafund plane, imazhe dhe té tjera koncepte.

Arkitekti Christopher Wolfgang Alexander, kishte té drejté kur
shprehej se:

‘Qyteti nuk éshté njé pemé. Qyteti éshté peisazh.!”’

Dhe mé tej Alexander thoté: Pema e titullit tim nuk éshté njé pemé
e gjelbér me gjethe. Eshté emri i njé strukture abstrakte. Uné do ta
kontrastoj até me njé tjetér, strukturé abstrakte mé komplekse té
quajtur ‘semilattice’. Né ményré gé té ballafaqohen kéto struktura
abstrakte me natyrén e qytetit, Alexander bén njé ndarje té thjeshteé té
qyteteve, né natyrale dhe artificiale.
a. Qytete natyrale, té cilét jané zhvilluar pak a shumé spontanisht, né

shumé e shumé vite. Né kété kategori radhiten qytete si Siena,

Liverpool, Kyoto, Manhattan, Durrési, Gjirokastra, Berati, Prizreni,

et).

b. Qytete Artificiale, té cilét jané krijuar né térésiné e tyre ose né
meényré té pjesshme nga arkitektét ose urbanistét. Né kété kategori
radhiten qytete si Levittown, Chandigarh, Qytetet e Reja Britanike,

et).

Sot pranohet fakti se né qytetet artificiale mungon njé pérbérés
i réndésishém. Kur béhet krahasimi ndérmjet qyteteve té vjetra, té cilat
kané té dukshme patinén e jetés dhe ka pérpjekje moderne ose
mendohet pér té projektuar qytete artificiale, shihet se nga piképamja
njerézore, kjo e fundit éshté totalisht e pasuksesshme.

Si Pema ashtu edhe ‘semilattice” jané ményra mendimi rreth asaj qé
si njé koleksion i madh me shumé sisteme té vogla shkon té retushojé
njé sistem té madh e kompleks. Né ményré mé té pérgjithshme, ata jané
dy emra té njé strukture ose té njé ‘set’-i. Kur elementét e njé ‘set’-i sé
bashku jané pjesé sepse bashképunojné ose punojné bashké né njé 1loj
meényre, ne e quajmeé até ‘set’” elementesh té njé sistemi.

Emri i madh i arkitektéve mund té jeté i rrezikshém né qofté se ata

0 Christopher W. Alexander, The Timeless Way of Building (New York 1979) & Christopher W.
Alexander, ‘A city is not a tree’, Architectural Forum, Vol 122, No 1 (April 1965) 58-62.
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nuk jané té tillé né té vérteté. Cilido arkitekt bén gabim kur ndérhyn
atéheré kur nuk éshté nevoja qé té ndérhyjé. Aty ku éshté harmonia
definitive, nuk ka nevojé qé té shtohet asgjé. Arkitektét duhet té
ndérhyjné né situatat kur ka démtime, ku éshté nevoja pér té béré dicka
dhe vetém kur kjo éshté e domosdoshme. Arkitektét nuk duhet té
ndérhyjné vetém pér té béré dicka nisur nga ideja se duhet béré dicka''.
“Trashégimia direkte e jo direkte éshté burim shogéror, faktor dhe
krijimtarisé, i kohezionit i diversitetit i novacionit dhe rigjenerimit urban
-dhe ne duhet té bejmé mé shumé pér rritjen e késaj fuqie.”- Irina Bokova,
Drejtore e Pérgjithshme e UNESCO-s né Forumin Botéror Urban (Napoli
2012)

Trashégimia urbane kushtézon gelésin e burimit né zbatimin e
jetueshmeérisé sé zonave urbane. Kjo thekson zhvillimin ekonomik dhe
kohezionin shogéror né njé ndryshim global té mjedisit dhe kérkon
gjithashtu qé té pérfshijé mé shumé njeréz né ruajtjen e vlerave, né
rritjen e nivelit t€ kujdesshmérisé dhe shpikjeve té skemave té reja.
Duke pérfshiré publikun né ményré aktive, sektorét privaté dhe civilé
té qytetit, té atij historik dhe té atij bashkékohor, mundet qé té ruhen e
té prezantohen mé miré.

Peizazhet Historike dhe Urbane mbéshteten tek Trashégimia
urbane, e cila éshté e njé réndésie jetésore pér qytetet tona - tani e
né té ardhmen. Trashégimité urbane jané burime té kohezionit
shogéror, faktor diversiteti dhe timonieré té krijimtarisé, inovacionit
dhe rigjenerimit urban. Celési qé té kuptohet e t¢ menaxhohet ¢do 1loj
mjedisi historik e urban éshté qé té kuptohet se qyteti nuk éshté
monument statik ose vetém njé grup ndértimesh, por subjekt i forcave
dinamike né sferat ekonomike, shogérore dhe kulturore, té cilat i japin
formén, por edhe ja ruajné formén. Ky pérshkrim mbron até qé
kontesti historik dhe zhvillimi i ri mundet gé té bashkéveprojné dhe
njékohésisht té rrisin rolin dhe kuptimin e tyre.

Né qofté se veprohet drejt trashégimia urbane do té veprojé si
njé katalizator pér zhvillimin shogéror-ekonomik pérmes turizmit,
pérdorimit tregtar dhe rritjes sé vlerés sé tokés e pronés; késhtu

Vittorio Sgarbi, Per un Partito della Bellezza (Brescia 2004).
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gé zonat e trashégimisé urbane gjenerojné té ardhura mé té larta se
sa zonat e zbrazura nga pérmbajtjet kulturore e historike. Né
monumentet apo zonat e klasifikuara me vlera botérore zakonisht
kané té ardhura té larta si dhe rritje shérbimesh, sektoré biznesi dhe
banoré. P.sh. Salzburgu (Austri) ka vetém 6% té popullsisé sé Austrisé,
por kontribuon 25% té produktit neto ekonomik té Austrisé. Zonat
e trashégimisé shpesh kérkojné menaxhim té studiuar, pér arsye té
rregullave strikte e né rritje qé kontrollojné e monitorojné ndértimin
mjedisor, i cili nga ana e tij, kérkon planifikim dhe dizenjim. Kjo, si
kompensim, rrit qartshmériné e investitoréve si ményré e sigurisé afat
gjaté té investimeve té tyre. Qytetet jané organizma dinamike.

Nuk mund té keté njé qytet t€ vetém historik né bot¢, i cili té keté
karakterin e tij origjinal: koncepti éshté né fakt njé target i lévizshém,
gé ndryshon me veté shoqériné. Pér té ruajtur peizazhin historik e
urban té njé qyteti, aleancat e tij strategjike e dinamike, duhet gé ai té
ndértohet ndérmjet aktoréve té ndryshém né skenén urbane, sidomos
ndérmjet autoriteteve publike, ¢ menaxhojné qytetin dhe ndérmjet
zhvilluesve e ndérmarrésve qé operojné né qytet.

Gjurmét e pérkohshme dhe té pérhershme té lidhjes ndérmjet gurit
té punuar té njé varri ose edhe té njé pallati dhe, mendjeve njerézore
jané té manifestuara né njé lloj mendimi g€ na shogéron né formén e
arkitekturés.

Guri éshté né ballé aty ku éndrrat ankohen,
mungesa e ujit te derdhur, selvi te ngrira
Guri éshté shpatull pér té mbajtur kohén
me pemé prej loti dhe copéza dhe planete.

Poema e Federico Garcia Lorca duket sikur sugjeron ato mungesa
me té cilat arkitektura éshté pér ne ndonjéheré e ranishme mé shumé
se sa né veté materialet e saj; nuk ka ndryshim té madh ndérmjet asaj
gé do té lind€, asaj qé do té jetojé ose asaj qé do vdesé€, aq sa edhe
toreadori i pafat, té cilit i dedikohet poeti i madh.

12 Federico Garcia Lorca ,“Cuerpo presente” fragment ”La piedra es una frente donde los suefios
gimen / sin tener agua curva ni cipreses helados. / La piedra es una espalda para llevar al tiempo /
con arboles de lagrimas y cintas y planetas”.
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Fig. 3, Durrés, Amfiteatri (Shek. II), Muretrrethuese Bizantine (Shek. VI), dy kullat
Veneciane (Shek. XIII), Muret rrethuese Ottomane (ShekXVT)

Fig. 4, Planimetria e Amfiteatrit
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Fig. 5. Amfiteatri

Fig. 6. Muret Rrethuese Bizantine dhe njéra nga Kullat

190



FGJH 5/2022

Fig.7. Kulla e rrumbullaket e periudhés Veneziane

Fig. 8. Muret rrethuese té periudhés Ottomane
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